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“Alles Gescheidte ist schon gedacht worden,
man mufd nur versuchen, es noch einmal zu
denken.” (Goethe, “Maximen und Reflexionen”,
1833)

In den philosophischen Lebensbetrachtungen
“Illusionen” (M6s06, 1911) tiberdenkt Mori
Ogai in Gestalt eines alten, namenlosen Ge-
lehrten sein Leben, seine intellektuelle Ent-
wicklung seit der Riickkehr aus Deutschland:

“Ich war in den Zwanzigern, nahm mit noch ge-
radezu jungfriulichen Sinnen die Ereignisse der
Welt um mich wahr, fiihlte eine noch ungebroche-
ne Kraft in mir - und befand mich in Berlin.”

“Den Blick zuriickgerichtet auf dieses bequeme
Land mit seiner den Wissenschaften so forderli-
chen Atmosphire, mufite ich in die Heimat meiner
Triume aufbrechen. Freilich mufite ich das, aber
ich trat meine Heimreise nicht aus Pflichtgefiihl
an. Auf die eine Schale der Waage meiner Wiin-
sche legte ich das bequeme Land, auf die andere die
Heimat meiner Traume; und obgleich eine weifle,
liebe Hand leicht an der bequemen Schale zog,
neigte die Waage sich doch deutlich in die Rich-
tung der Triume... Ich brachte nicht nur die Er-
gebnisse meiner Forschung mit; ich meinte eine
junge Pflanze mitzubringen, die sich in der Zu-
kunft entwickeln sollte. Aber in der Heimat, in die
ich zuriickkehrte, fehlte ja die Atmosphire, diese
kleine Pflanze zu nihren. Wenigstens fehlte sie
noch. Wiirde mein Pflinzchen nicht einfach sinn-
und zwecklos verddrren?”

“Wenn ich auch auf eine solche Lebensgeschichte
zuriickblicke, ist mein Sinn doch derselbe geblie-
ben; noch immer verfolge ich das Phantom der Zu-
kunft und erachte die gegenwirtige Realitit fiir
nichts. Was ist das fiir ein Schatten, den ich noch
immer verfolge, obwohl ich die Hilfte meines Le-
bens schon iiberschritten habe?

‘Wie kann man sich selbst kennen lernen?
Durch Betrachtung niemals, wohl aber durch
Handeln. Versuche, deine Pflicht zu thun , und
du weifdt gleich, was an dir ist. Was aber ist
deine Pflicht?

Die Forderung des Tages.”

Diese Gedanken finden sich bei Goethe. (“Maxi-
men und Reflexionen”, 1833)

Sich die Forderungen des Tages zur Pflicht zu ma-
chen, und sie verwirklichen: das ist das genaue
Gegenteil davon, die gegenwirtige Realitit fiir
nichts zu erachten. Warum gelingt es mir nicht,
mich in einer solchen Sphire anzusiedeln?

Um sein Leben nach den Erfordernissen des Tages
einzurichten, muf man wissen, wann das Mafs er-
fiillt ist. Das wird mir nie gelingen. Ich bin ein
ewig Unzufriedener. Es scheint mir, ich bin immer
an dem Ort, an dem ich nicht sein sollte. Ich kann
keinen grauen Vogel als einen blauen ansehen. Ich
bin vom Weg abgekommen. Ich triaume. Ich triu-
me, und im Traum suche ich den blauen
Vogel.Warum? Ich weifs keine Antwort. Es ist ein-
fach so. Eine BewufStseinstatsache.”




Biografischer Abriss

Mori Ogai wird unter dem biirgerlichen Na-
men Mori Rintar6 am 17. Februar 1862 in der
kleinen westjapanischen Residenzstadt Tsu-
wano als eEmmsgey.Sohn einer traditionsrei-
chen Arztfamilie geboren. Bereits seit dem
vierten Lebensjahr erhilt er dort unter Auf-
sicht seiner Mutter den fiir Angehorige des
Samurai-Standes tiblichen Unterricht in klas-
sischem Chinesisch und beginnt Hollandisch
zu lernen. Diese Sprache gilt zu jener Zeit als
Tor zu den westlichen Wissenschaften.

Die mit der Meiji-Restauration 1868 ein-
hergehende Abschaffung des feudalen Stén-
desystems lautete eine welthistorisch einma-
lige Umbruchperiode ein, in deren Verlauf Ja-
pan als erstes auflereuropéaisches Land den
Schritt in die Moderne wagte. Die Wider-
spriiche dieser Zeit pragen Ogais Leben und
Werk: Noch ganz im Sinne des konfuzianisti-
schen Loyalitdtsprinzips erzogen, steht Ogai
sein Leben lang in der Ndhe des Machtzen-
trums. Diese Néhe ist Voraussetzung und Fol-
ge seiner beruflichen Karriere. Nicht ohne
personliche Bitterkeit beugt er sich den Struk-
turen, auch im Privaten. Gleichzeitig fordert
das griindliche Studium der modernen west-
lichen Zivilisation seine Suche nach dem
Selbstverstindnis des biirgerlichen Individu-

Mori OGAI IN
DEUTSCHLAND

ums. Ogais innere Konflikte stehen stellver-
tretend fiir die Konflikte und das Dilemma, in
das die junge heranwachsende Intelligenz da-
mals zwangsldufig geraten musste.

Im Zuge der Auflosung des Fiirstentums
verliert Ogais Vater seine Anstellung und geht
1872 mit seinem Sohn nach Tokyo. In einer
Privatschule lernt sein zehnjdhriger Sohn
deutsch, um 1874 in den Vorbereitungskurs
der Staatlichen Medizinschule einzutreten.
Da dies erst 14-jahrigen gestattet ist, datiert
Ogai kurzerhand sein Geburtsdatum um
zwei Jahre vor. Anschlieflend studiert er in
der inzwischen als Medizinische Fakultdt der
Universitat Tokyo eingegliederten Einrich-
tung u.a. bei dem deutschen Arzt Prof. Erwin
Bilz Medizin. Etwa 30 Jahre spéter dufSert sich
sein ehemaliger Lehrer im Gespréach mit ei-
nem Offiziersarzt voller Hochachtung und
nicht ohne eine gewisse Arroganz: “Es gibt ei-
nen Japaner, den ich nicht vergessen kann. Das ist
Dr. Mori, Ihr Vorgesetzter. Er sieht aus wie ein
Deutscher, er spricht und benimmt sich exakt ge-
nauso wie ein Deutscher. Dieser Mann hat ein Ge-
hirn gefiillt mit Weisheit. Er ist kein normaler Japa-
ner.

Tatsédchlich gibt es im Japan der Meiji-Zeit
wohl kaum einen Japaner, der die deutsche
Sprache so ausgezeichnet beherrscht wie
Ogai.

Seine fundierten Kenntnisse der deutschen
Sprache und Kultur verdankt er einem vier-
jahrigen Studienaufenthalt in Deutschland,
zu dem er als 22-jahriger Leutnant im Oktober
1884 in Berlin eintrifft. Um sich mit der Hy-
giene und dem deutschen Heeressanitatswe-
sen vertraut zu machen, weilt er zundchst am
Hygiene-Institut der Leipziger Universitat,
wird vom sidchsischen Generalstabsarzt Dr.
Wilhelm Roth zu Manévern nach Dresden
eingeladen, geht anschlieffend nach Miinchen
zu Max von Pettenkofer und studiert ab April
1887 bei Robert Koch in Berlin. In den Jahren,
in denen er seine medizinischen Kenntnisse

vertieft, ist der junge, selbstbewusste Ogai ein
sensibler Beobachter der Verhéltnisse in
Deutschland. Seine Eindriicke halt er in sei-
nem “Deutschlandtagebuch” fest.

In der in der Miinchener Allgemeinen Zei-
tung offentlich ausgetragenen Debatte mit
dem deutschen Geologen Edmund Naumann
tiber die Einschitzung des Standes der Mo-
dernisierung in Japan offenbart sich Ogais Wi-
derspruchsgeist und sein polemisches Talent,
das er, im September 1888 nach Tokyo zuriick-
gekehrt, in einer nahezu militanten Auf-
klarungskampagne auf medizinischem wie li-
terarischem Gebiet weiter entfaltet. Er pla-
diert dabei nicht fiir die ungefilterte, blinde
Ubernahme der scheinbar iiberlegenen eu-
ropdischen Verhiltnisse, sondern sucht stets
einen Weg, der die historisch gewachsenen
Traditionen Japans achtet und einbezieht. In
der literarischen Szene erwirbt er sich durch
erste Novellen, Ubersetzungen und literari-
sche Kompetenz schnell einen Namen,
wihrend sein Verdnderungsdrang und seine
Offenheit bei seinen Vorgesetzten im Heer
eher auf Ablehnung stoflen.

Nach dem Japanisch-Chinesischen Krieg
(1894/95) wird er von 1899 bis 1902 nach
Kokura in den Norden der Insel Kytshi
strafversetzt und zum obersten Sanitatsoffi-
zier der 12. Division degradiert. Hier, in der
dienstlichen Verbannung und fern vom reich-
haltigen kulturellen Leben Tokyos, arbeitet er
seine Deutschlandzeit noch einmal schopfe-
risch auf: Er redigiert sein “Deutschlandtage-
buch”, setzt die in Berlin begonnene Uberset-
zung von Clausewitz’ “Vom Kriege” fort,
lernt weiter Franzosisch und Sanskrit, gibt
Deutschunterricht, verfasst eine Adaption
von Knigges “Uber den Umgang mit Men-
schen” und tibersetzt Andersons “Der Impro-
visator”, der den Horizont der jungen japani-
schen Literaten fiir Italien und spater fiir Goe-
thes Italien-Bild 6ffnet.

Durch das Exil entspannt, bereichert und
geldutert, kehrt er 1902 nach Tokyo zuriick
und entfaltet eine erstaunlich umfangreiche

und vielgestaltige schriftstellerische und
iibersetzerische Tatigkeit. Politisch eher kon-
servativ  eingestellt, verteidigt er auf
literarischem Gebiet leidenschaftlich die Frei-
heit der Kunst. Kein anderer seiner Zeitgenos-
sen hat eine so reiche Palette vonr Themen be-
handelt wie Mori Ogai. Seine kurzen literari-
schen Texte aus der duflerst produktiven Zeit
zwischen 1909 und 1912 reflektieren haufig
sein eigenes Doppelleben als Schriftsteller
und Beamter.

Immer starker tritt aber auch eine Haltung
der Resignation hervor. Ogai sieht sich als un-
beteiligten Beobachter und ewig Unzufriede-
nen.

Anhand der auf Kytsh(i gesammelten Do-
kumente verfasst er in seinen letzten Lebens-
jahren vorwiegend historische Romane und
Biographien.

Den Japanisch-Russischen Krieg (1904-05)
erlebt Ogai wiederum an der Front. 1907 wird
er zum Generalstabsarzt, dem ranghdchsten
Militararzt des Japanischen Heeres befordert.
Nach 35 Jahren Dienst verlasst Ogai 1916 die
Armee, bleibt aber im Staatsdienst als Direk-
tor des Kaiserlichen Hofmuseums und Prasi-
dent der Reichsakademie der Kiinste.

Am 9. Juli 1922 stirbt Mori Ogai 60-jéhrig in
Tokyo an Tuberkulose.

DER 59-JAHRIGE OGAI




Anndherungen an Goethe

In der 38-bandigen Ogai-Gesamtausgabe, vor
allem in seinem “Deutschlandtagebuch”,
finden sich zahlreiche Hinweise und Episo-
den, wie Ogai bereits in jungen Jahren mit
dem deutschen “Dichterfiirsten” Goethe in
Beriihrung kam. Aus der Art, wie Ogai immer
wieder auf Goethe stofst und sich mitihm aus-
einandersetzt, wird schnell klar, daf8 er bei
Goethe ein Lebensthema gefunden hat und
ihm eine geistige Befreiung tiber die Grenzen
seiner Zeit hinaus verdankt.

Davon abgesehen, scheint Goethes Doppe-
lexistenz als Dichter und Staatsbeamter auf
den literarisch begabten Militirbeamten C)gai
eine besondere Faszination ausgeiibt zu ha-
ben.

“Bei'm Ubersetzen muf$ man bis an’s Uniiber-
setzliche herangehen; alsdann wird man aber erst
die fremde Nation und die fremde Sprache ge-

OGAI1s ONKEL, DER PHI-
LOsOPH NISHI AMANE
(1829-1897)

wahr.”(Goethe, “Maximen und Reflexionen”,
1833)

Wihrend der Deutschlandzeit war Goethe
fur Ogai zweifellos ein weitaus hadufigerer
Gesprachsgegenstand, vor allem bei Begeg-
nungen mit seinen deutschen Lehrern und
Freunden, als es sich im einzelnen anhand
von Aufzeichnungen nachweisen lafit. Gehor-
te Goethe doch in den 80er Jahren des 19.
Jahrhunderts zum selbstverstandlichen Bil-
dungsgut der deutschen Intelligenz. Wer hat
die Aufmerksamkeit des aufnahmefdhigen
jungen Ogai auf Goethe gelenkt? Wer hat ihm

das Untibersetzliche und schwierige Zusam-
menhénge erklart, sein Interesse fiir die deut-
sche und europdische Literatur iiberhaupt
entfacht?

War es sein Onkel, der Philosoph und Auf-
klarer Nishi Amane, der bereits in seinen Vor-
lesungsentwiirfen 1870-73 den Werktitel
“Faust” gemeinsam mit den Dichternamen
festhielt (die zweite namentliche Erwahnung
Goethes in Japan tiberhaupt)? Oder waren es
die deutschen Arzte, bei denen er sein Medi-
zinstudium absolvierte? Dariiber gibt es le-
diglich Vermutungen. Schriftliche Zeugnisse
tauchen erstmalig im “Deutschlandtagebuch”
auf.

Kaum auf der ersten Station seines Aufent-
haltes, in Leipzig, eingetroffen, hatte Ogai sich
bereits “Goethe’s simmtliche Werke in fiin-
fundvierzig Banden” bei Reclam gekauft und
begeistert darin gelesen.

“Deutschlandtagebuch”,

13. August 1885/ Leipzig
“...Nachdem lijima abgereist ist, bin ich in sein
Zimmer umgezogen. Inzwischen fiillen 170 eu-
ropiische Biicher mein Regal. Wenn ich zuweilen
ein Buch zur Hand nehme und darin lese, ergreift
mich ein unbeschreibliches Gliicksgefiihl. Die ern-
sten und feierlichen Dramen der grofien Griechen
Sophokles, Euripides und Aeskylos sind mein.
Wunderschon sind die Liebesgeschichten der fran-

GOETHE'S SAMMTLICHE

| WERKE IN FUNFUND-
VIERZIG BANDEN
(RECLAM-AUSGABE)

MIT HANDSCHRIFTLICHEN
EINTRAGUNGEN OGAIS
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zosischen Meister Ohnet, Haévy und Gréville.
Dantes tiefsinnige “Gottliche Komddie (Come-
dia)” hat mich ganz und gar in Entziicken versetzt.
Grofartig und erhaben diinken mich “Goethe’s
sammtliche Werke”. Wer kommt und teilt mit

”

mir mein Vergniigen?...
13. Oktober 1885/ Dresden
“Um 16 Uhr zog ich um, und zwar in die Woh-
nung der Witwe Frau Dr. Balthner in der II. Eta-
ge der Grofien Klostergasse 12. Das Haus befin-
det sich in der Nihe der Augustusbriicke am siid-
lichen Ufer der Elbe. Ich habe ein grofles Wohn-
zimmer und ein kleines Schlafzimmer. Im
Wohnzimmer hiingt ein Kupferstich mit Faust
und Margaretha. Diese Wohnung ist viel besser
als die in Leipzig.”
12. November 1884 /Leipzig
“Heute kam ein Brief von Miyazaki Michizaburd,
der in Heidelberg lebt. Im Umschlag steckte “Die
Karawane” von mir, von Inoue Tetsujiré verbes-
sert und mit Hinweisen versehen. Zu gern wiirde

INUOE TETSUJIRO (1855-1944),
STUDIERTE 1884-1890 IN
DEUTSCHLAND

ich Inoue einmal personlich kennenlernen.”

Zu Weihnachten 1885 ging sein Wunsch in
Erfiillung. Ogai fuhr kurz nach Leipzig und
traf dort mit dem japanischen Philosophen In-
oue Tetsujird (Sonken) zusammen.

Als die beiden sich am 27. Dezember in Au-
erbachs Keller zum Bier trafen, machte Inoue
dem Freund den Vorschlag, Goethes “Faust”
im Stil der chinesischen Dichtung zu tiber-
setzen.

27. Dezember 1885/ Leipzig
“Am Abend war ich mit Inoue im ‘Auerbachskel-
ler’. Wir sprachen dariiber, wie man Goethes
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‘Faust’ in chinesische Verse iibersetzen konnte.
SchliefSlich schlug Sonken mir vor, es doch einmal
zu versuchen. Aus Spaf willigte ich ein.”

Bereits Anfang Januar 1886 begann Ogai
mit der Lektiire des “Faust”-Textes im elften
Band der Reclam-Ausgabe. Als Lesehilfe
diente ihm dabei der wohlbekannte Diintzer-
sche Kommentar sowie der heute weniger be-
kannte Kruppsche Kommentar.

Auch wenn keine Aufzeichnungen darii-
ber vorliegen, istanzunehmen, daf die beiden
ihr Gesprach tiber “Faust” in der gemeinsa-
men Berliner Zeit (1887 /88) fortgesetzt haben.

Auf Einladung des sdchsischen General-
stabsarztes Dr. Wilhelm Roth nahm Ogai an
den Herbstmanovern des Sachsischen Heeres
und an einem Hygiene-Kurs in Dresden teil.
Ogai nutzte den Aufenthalt in Dresden aus-
giebig flir Museums- und Theaterbesuche, die
seiner vielseitigen literarisch-journalistischen
Tatigkeit und seinem Schaffen als Dramatiker,
Ubersetzer und Theaterkritiker spater zugute
kommen sollten.

5. Februar 1886/ Dresden
“Goethes ‘Faust’ wird gespielt. Ich war im Thea-
ter und habe mir das Stiick angesehen.”

Seit dem 29. 8. 1880 hatte das Dresdener
Hoftheater beide Teile des “Faust” in der Ins-
zenierung von A. Marcks im Repertoire. Al-
lerdings wurden beide Dichtungen fast aus-
schliefllich zu Goethes Geburtstag an zwei
aufeinanderfolgenden Abenden geboten, so
dafd C)gai wahrscheinlich die haufigere
“Faust I”-Inszenierung gesehen hat.

11. Méarz 1886/ Miinchen
“Am Vormittag mietete ich mir in der HeustrafSe
(Nr. 16,b, 111.Etage; bei |.Palm) ein Zimmer.

Gegentiber, in der Heustrale 17, wohnte
der Malerprofessor Gabriel von Max, in des-
sen Atelier Ogai sich hdufig mit seinem
Freund Harada Naojir6 und dessen Maler-
kollegen Julius Exter traf. Aus dem Jahre 1875
bereits stammt das bekannte Gemalde “Gret-
chen in der Walpurgisnacht”. Es ist anzuneh-
men, dass “Faust” auch hier zu den Ge-
sprachsthemen gehorte.
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Goethe in Ogais Werk

Nach dem Deutschlandaufenthalt ist
Goethe Ogais stindiger Begleiter. In der im
Juni 1915 veroffentlichten Novelle “Zwei
Freunde” (Futari no tomo) schreibt Ogai uber
die Gesprache mit seinem Freund F. wihrend
seiner vierjahrigen Versetzung nach Kokura:
“Wie auch immer, er verfafite ein Deutsch in der
selben Art wie ein japanischer Gelehrter Chine-
sisch in einer japanisierten Form schreiben wiirde.
Ich wies ihn darauf hin, dafs ein Deutscher niemals
in dieser Weise sprechen wiirde. Wenn er immer
noch nicht iiberzeugt war, holte ich die Reclam-
Ausgabe von Goethe heraus, die ich auch bei mir
hatte, wenn ich reiste, oder irgendein anderes Werk
um meinen Standpunkt zu beweisen.”

Ein Teil von Ogais Goethe-Ausgabe von
Reclam befindet sich heute im Ogai—NaChlass
der Bibliothek der Staatlichen Universitat To-
kyo. Mit vielen handschriftlichen Randbe-
merkungen C)gais versehen, ist sie eine Fund-
grube fiir alle Ogai- und Goethe-Forscher.

So wie Ogai die Goethe-Bénde im Alltag
stets bei sich trug, finden sich in seinen litera-
rischen und essayistischen Werken immer
wieder Zitate und Hinweise auf die gedank-
liche Auseinandersetzung mit Goethe.

In seiner in Deutschland handelnden drit-
ten Novelle “Wellenschaum” (Utakata no ki)
z.B. benutzt er das Bild von “Tandardinis
beriihmtem Standbild von Faust und Gret-
chen” im Wintergarten der Miinchener Resi-
denz. In “Der Autor des Erdbebens” (Jishin no
sakka) berichtet er, wie Kleist versuchte, li-
terarisch gegen den “grofien Kaiser Goethe zu
rebellieren”. An anderer Stelle tibte er unum-
wunden Kritik daran, dass der alte Dichter-
fuirst den jungen Heinrich Heine in Weimar
unfreundlich und abschitzig aufgenommen
hatte. In einer Reihe von medizinischen Ab-
handlungen finden sich im Jahre 1893 ver-
schiedentlich Zitate aus dem “Faust”, so dass
man annehmen kann, daf3 er die in Deutsch-
land begonnene Lektiire bis dahin abge-
schlossen hatte.

Angeregt von der Walpurgisnacht-Szene

im “Faust1”, lafst Ogai in der 1912 veroffent-
lichten Erzdhlung “Der seltsame Spiegel”
(Fushigi na kagami) den Ich-Erzdhler beob-
achten, wie seine Seele sich von seinem Kor-
per trennt, um an einer Versammlung natura-
listischer Schriftsteller teilzunehmen:
“Ich flatterte allein durch die Luft. Ich blickte nach
links, ich blickte nach rechts, doch ich konnte nicht
einen einzigen Schicksalsgenossen entdecken. Es
schien hier etwas anders zu laufen, als wenn eine
Schar von Hexen auf Wannen und Besen Rich-
tung Brocken fliegt.”

Neben seiner tibersetzerischen Tatigkeit

versuchte Ogai in kiirzeren Aufsitzen, die ge-
bildete Offentlichkeit Japans zundchst ganz
allgemein mit dem Schaffen Goethes vertraut
zu machen. In seinem 1890 in der Zeitschrift
“Shigarami zoshi” (Wehr-Hefte) Nr. 4 erschie-
nenen Aufsatz “Die lyrische Urteilsfahigkeit
der heutigen Kritiker” (Ima no hy6ronka no
shigan) hat Ogai Goethe als herausragenden
Dichter in Japan eingefiihrt:
“Obwohl Italien iiber eine reiche Kultur verfiigt,
qibt es unter Tausenden nur einen Dante. In
Deutschland gibt es ebenfalls zahlreiche Dichter,
aber unter Zehntausenden nur einen Goethe.”

Weitere Aufsitze, mit denen er Goethes
Vielseitigkeit in Japan zu vermitteln suchte,
waren im Februar 1891 “Debatte tiber Goe-
thes Gedichte” und im April 1891 fiiber
“Goethe als Naturforscher”.

In seinem 1890 fiir den “Japanischen Verein
fiir dramatische Kunst” (Nihon Bungei Kyo6-
kai) geschriebenen Aufsatz iiber europdische
Dramatik, “Der Dichter hinter der Bithne”
(Engekijo ri no shijin), kann er unter Verweis
auf Goethe seine Kritik an den aktuellen Ver-
hiltnissen der Theaterwelt unverhohlen
duflern :

“Dilettantismus ist eine nothwendige Folge schon
verbreiteter Kunst und kann auch eine Ursache
derselben werden.”
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Goethes Lyrik - “Mignon”,

1888 in seine japanische
Heimat zuriickgekehrt,
mischt sich Ogai aufler-
halb seiner Verpflichtun-
gen als Militararzt und
Beamter mit wahrem
missionarischem Eifer in
die aktuellen literari-
schen Debatten seiner
Landsleute. Ausgestattet
mit vierjahrigen Erfah-
rungen in einem fremden
Kulturkreis, beginnt er,
sich als aufklarerischer
Literaturkritiker und en-

. F .
gagierter Ubersetzer zu =
profilieren. +

Gemeinsam mit Ochiai 2

Naobumi, seiner Schwes-
ter Koganei Kimiko und
anderen griindet er die

“Gesellschaft der neuen ETELB].ATT 1):[1{ GEDICII\I]TSAMI\{ILUHNG OMOKAGE
: RAFIK VON HARADA NAOJIRO, HOLZSTICH VON
Stimme oder S:S:S:” (Sh- ; )

; X GODA KiyOsHI
inseisha). Im Sommer

1889 gibt diese Gesell-

schaft die Gedicht-Anthologie “Omokage”
(ein kaum tibersetzbarer Titel, etwa: Erinner-
tes Antlitz/vage Gestalt) heraus, die erste be-
deutende Sammlung von Ubersetzungen eu-
ropaischer Poesie in Japan.

“Omokage” erschien als Sonderheft der
damals einflufireichen Zeitschrift “Kokumin
no tomo” (Freund der Nation), in der Ogai
weitere Essays und Aufsitze verdffentlichte,
wie z.B. sein in Berlin handelndes autobio-
graphisches Erstlingswerk “Das Ballett-
madchen” (Maihime, 1890). Das Titelblatt
wurde von Ogais Freund Harada Naojird ge-
staltet. Goda Kiyoshi setzte es in einen Holz-
stich um.

Ogai war Leiter der Gruppe und derjenige
mit den besten Deutschkenntnissen. Er hatte
wihrend seines Studienaufenthaltes J. M.
Gredys “Deutsche Poetik” aufmerksam gele-

/e

Heidenroslein”

sen und sich mit deut-

N scher Metrik befafst. An-

hand dieser Kenntnisse
versuchte er, vier Prinzi-
pien bei der Ubertragung
von Gedichten ins Japani-
sche anzuwenden: sinn-
gemdfs, silbenweise, gereimt
und  odllig  metrisch.
Sprachlich findet dabei
sowohl klassisches Chi-
nesisch (Bungo-5Stil) als
auch die japanische
Schriftsprache  (Kogo-
Stil) Anwendung.

Die Sammlung enthalt
17 Gedichte hauptsédch-
lich von deutschen, im
weiteren Sinne der Ro-
mantik zuzuordnenden
Dichtern wie Heine, Ker-
ner, Scheffel, auch Lenau,
E.T.A. Hoffmann, Hauff
u.a. heute vergessenen
deutschen Dichtern. Dar-
tiber hinaus Ubersetzungen von Shakespea-
re und Byron aus dem Englischen, sowie Be-
arbeitungen klassischer chinesischer und ja-
panischer Texte.

Berithmt geworden ist diese Anthologie
vor allem wegen des brilliant iibersetzten Ita-
lienliedes “Mignon” aus Goethes “Wilhelm
Meisters Lehrjahre”. Diese Ubersetzung
wird Mori Ogai zugeschrieben.

Ogai hat “Wilhelm Meister” bereits
wahrend seines Deutschlandaufenthaltes
1887 in Miinchen gelesen. In einer Randnotiz
seiner Lektiire notierte er damals seine aufSer-
ordentliche Bewunderung fiir “Mignon”:
“Uber alle Maflen schon” .

Bei “Mignon” hat er sich fiir die “silben-
weise” Ubertragung entschieden, die sich in
erster Linie an der Silbenzahl des Original-
verses orientiert. Er hat das Gedicht also zehn-
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Goethe in Ogais Werk

Nach dem Deutschlandaufenthalt ist
Goethe Ogais stindiger Begleiter. In der im
Juni 1915 veroffentlichten Novelle “Zwei
Freunde” (Futari no tomo) schreibt Ogai uber
die Gesprache mit seinem Freund F. wihrend
seiner vierjahrigen Versetzung nach Kokura:
“Wie auch immer, er verfafite ein Deutsch in der
selben Art wie ein japanischer Gelehrter Chine-
sisch in einer japanisierten Form schreiben wiirde.
Ich wies ihn darauf hin, dafs ein Deutscher niemals
in dieser Weise sprechen wiirde. Wenn er immer
noch nicht iiberzeugt war, holte ich die Reclam-
Ausgabe von Goethe heraus, die ich auch bei mir
hatte, wenn ich reiste, oder irgendein anderes Werk
um meinen Standpunkt zu beweisen.”

Ein Teil von Ogais Goethe-Ausgabe von
Reclam befindet sich heute im Ogai—NaChlass
der Bibliothek der Staatlichen Universitat To-
kyo. Mit vielen handschriftlichen Randbe-
merkungen C)gais versehen, ist sie eine Fund-
grube fiir alle Ogai- und Goethe-Forscher.

So wie Ogai die Goethe-Bénde im Alltag
stets bei sich trug, finden sich in seinen litera-
rischen und essayistischen Werken immer
wieder Zitate und Hinweise auf die gedank-
liche Auseinandersetzung mit Goethe.

In seiner in Deutschland handelnden drit-
ten Novelle “Wellenschaum” (Utakata no ki)
z.B. benutzt er das Bild von “Tandardinis
beriihmtem Standbild von Faust und Gret-
chen” im Wintergarten der Miinchener Resi-
denz. In “Der Autor des Erdbebens” (Jishin no
sakka) berichtet er, wie Kleist versuchte, li-
terarisch gegen den “grofien Kaiser Goethe zu
rebellieren”. An anderer Stelle tibte er unum-
wunden Kritik daran, dass der alte Dichter-
fuirst den jungen Heinrich Heine in Weimar
unfreundlich und abschitzig aufgenommen
hatte. In einer Reihe von medizinischen Ab-
handlungen finden sich im Jahre 1893 ver-
schiedentlich Zitate aus dem “Faust”, so dass
man annehmen kann, daf3 er die in Deutsch-
land begonnene Lektiire bis dahin abge-
schlossen hatte.

Angeregt von der Walpurgisnacht-Szene

im “Faust1”, lafst Ogai in der 1912 veroffent-
lichten Erzdhlung “Der seltsame Spiegel”
(Fushigi na kagami) den Ich-Erzdhler beob-
achten, wie seine Seele sich von seinem Kor-
per trennt, um an einer Versammlung natura-
listischer Schriftsteller teilzunehmen:
“Ich flatterte allein durch die Luft. Ich blickte nach
links, ich blickte nach rechts, doch ich konnte nicht
einen einzigen Schicksalsgenossen entdecken. Es
schien hier etwas anders zu laufen, als wenn eine
Schar von Hexen auf Wannen und Besen Rich-
tung Brocken fliegt.”

Neben seiner tibersetzerischen Tatigkeit

versuchte Ogai in kiirzeren Aufsitzen, die ge-
bildete Offentlichkeit Japans zundchst ganz
allgemein mit dem Schaffen Goethes vertraut
zu machen. In seinem 1890 in der Zeitschrift
“Shigarami zoshi” (Wehr-Hefte) Nr. 4 erschie-
nenen Aufsatz “Die lyrische Urteilsfahigkeit
der heutigen Kritiker” (Ima no hy6ronka no
shigan) hat Ogai Goethe als herausragenden
Dichter in Japan eingefiihrt:
“Obwohl Italien iiber eine reiche Kultur verfiigt,
qibt es unter Tausenden nur einen Dante. In
Deutschland gibt es ebenfalls zahlreiche Dichter,
aber unter Zehntausenden nur einen Goethe.”

Weitere Aufsitze, mit denen er Goethes
Vielseitigkeit in Japan zu vermitteln suchte,
waren im Februar 1891 “Debatte tiber Goe-
thes Gedichte” und im April 1891 fiiber
“Goethe als Naturforscher”.

In seinem 1890 fiir den “Japanischen Verein
fiir dramatische Kunst” (Nihon Bungei Kyo6-
kai) geschriebenen Aufsatz iiber europdische
Dramatik, “Der Dichter hinter der Bithne”
(Engekijo ri no shijin), kann er unter Verweis
auf Goethe seine Kritik an den aktuellen Ver-
hiltnissen der Theaterwelt unverhohlen
duflern :

“Dilettantismus ist eine nothwendige Folge schon
verbreiteter Kunst und kann auch eine Ursache
derselben werden.”
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Goethes Lyrik - “Mignon”,

1888 in seine japanische
Heimat zuriickgekehrt,
mischt sich Ogai aufler-
halb seiner Verpflichtun-
gen als Militararzt und
Beamter mit wahrem
missionarischem Eifer in
die aktuellen literari-
schen Debatten seiner
Landsleute. Ausgestattet
mit vierjahrigen Erfah-
rungen in einem fremden
Kulturkreis, beginnt er,
sich als aufklarerischer
Literaturkritiker und en-

. F .
gagierter Ubersetzer zu =
profilieren. +

Gemeinsam mit Ochiai 2

Naobumi, seiner Schwes-
ter Koganei Kimiko und
anderen griindet er die

“Gesellschaft der neuen ETELB].ATT 1):[1{ GEDICII\I]TSAMI\{ILUHNG OMOKAGE
: RAFIK VON HARADA NAOJIRO, HOLZSTICH VON
Stimme oder S:S:S:” (Sh- ; )

; X GODA KiyOsHI
inseisha). Im Sommer

1889 gibt diese Gesell-

schaft die Gedicht-Anthologie “Omokage”
(ein kaum tibersetzbarer Titel, etwa: Erinner-
tes Antlitz/vage Gestalt) heraus, die erste be-
deutende Sammlung von Ubersetzungen eu-
ropaischer Poesie in Japan.

“Omokage” erschien als Sonderheft der
damals einflufireichen Zeitschrift “Kokumin
no tomo” (Freund der Nation), in der Ogai
weitere Essays und Aufsitze verdffentlichte,
wie z.B. sein in Berlin handelndes autobio-
graphisches Erstlingswerk “Das Ballett-
madchen” (Maihime, 1890). Das Titelblatt
wurde von Ogais Freund Harada Naojird ge-
staltet. Goda Kiyoshi setzte es in einen Holz-
stich um.

Ogai war Leiter der Gruppe und derjenige
mit den besten Deutschkenntnissen. Er hatte
wihrend seines Studienaufenthaltes J. M.
Gredys “Deutsche Poetik” aufmerksam gele-

/e

Heidenroslein”

sen und sich mit deut-

N scher Metrik befafst. An-

hand dieser Kenntnisse
versuchte er, vier Prinzi-
pien bei der Ubertragung
von Gedichten ins Japani-
sche anzuwenden: sinn-
gemdfs, silbenweise, gereimt
und  odllig  metrisch.
Sprachlich findet dabei
sowohl klassisches Chi-
nesisch (Bungo-5Stil) als
auch die japanische
Schriftsprache  (Kogo-
Stil) Anwendung.

Die Sammlung enthalt
17 Gedichte hauptsédch-
lich von deutschen, im
weiteren Sinne der Ro-
mantik zuzuordnenden
Dichtern wie Heine, Ker-
ner, Scheffel, auch Lenau,
E.T.A. Hoffmann, Hauff
u.a. heute vergessenen
deutschen Dichtern. Dar-
tiber hinaus Ubersetzungen von Shakespea-
re und Byron aus dem Englischen, sowie Be-
arbeitungen klassischer chinesischer und ja-
panischer Texte.

Berithmt geworden ist diese Anthologie
vor allem wegen des brilliant iibersetzten Ita-
lienliedes “Mignon” aus Goethes “Wilhelm
Meisters Lehrjahre”. Diese Ubersetzung
wird Mori Ogai zugeschrieben.

Ogai hat “Wilhelm Meister” bereits
wahrend seines Deutschlandaufenthaltes
1887 in Miinchen gelesen. In einer Randnotiz
seiner Lektiire notierte er damals seine aufSer-
ordentliche Bewunderung fiir “Mignon”:
“Uber alle Maflen schon” .

Bei “Mignon” hat er sich fiir die “silben-
weise” Ubertragung entschieden, die sich in
erster Linie an der Silbenzahl des Original-
verses orientiert. Er hat das Gedicht also zehn-




Die erste vollstindige “Faust”- Ubersetzung

Im Mai 1911 wird Ogai zum Mit-
glied der “Literaturkommission”
(Bungei iinkai) des Kultusministe-
riums ernannt, einem Organ, das
“eine gesunde Entwicklung der Lite-
ratur” foérdern wollte.

Einzige Frucht der Forderung
war die im Auftrag der Kommissi-
on von Ogai vorgenommene
Ubersetzung beider Teile des
“Faust”.

Ogai stellte sich dieser Heraus-
forderung, wahrend er seinen be-
ruflichen Pflichten nachkam und

gleichzeitig andere Ubersetzun- DopprLsErTE AUS “FAUST II” MIT HANDSCHRIFTLICHEN EINTRAGUNGEN OGAIS

gen sowie zahlreiche eigene Wer-
ke veroffentlichte.

Wihrend er alle sonstigen Ubersetzungen

in dieser Zeit einem Sekretar diktierte, schrieb
er die “Faust’-Ubersetzung selbst nieder. Be-
reits am 3. Oktober 1911 hatte Ogai “Faust I”
beendet, am 5. Januar 1912 lag auch die Uber-
setzung von “Faust II” im Manuskript vor.
Laut Tagebuch vom 18. Januar 1912 begann er
unmittelbar danach “Faust-Studien” (Fausu-
to-ko), eine Teiliibersetzung von Kuno Vi-
schers gleichnamigem Werk.
5 Ogai hat diese unglaublich schwierige
Ubersetzung mit Kommentar, wie er selbst
schreibt, nahezu nebenbei innerhalb eines hal-
ben Jahres in seiner Freizeit vollendet. Auch
wenn er mit dem Stoff seit langem vertraut
war, ist die Geschwindigkeit der Ubersetzung
bemerkenswert. Es ist bekannt, daf3 C)gai mit
duflerst wenig Schlaf auskam und die Nacht-
stunden fiir sein literarisches Zweitleben zu
nutzen pflegte. Hauptberuflich unterstand
dem Generaloberstabsarzt Mori Rintar6é zu
dieser Zeit als Leiter der Sanitdtsabteilung des
Kriegsministeriums das ganze kaiserliche Mi-
litirmedizinalwesen.

Im Januar/Mirz 1913 erscheinen beim Fu-
zanbo-Verlag Tokyo erstmalig beide Teile von
Goethes “Faust” in Ogais Ubersetzung, aller-

dings ohne den Namen des Verfassers zu er-
wihnen. Spiter entschuldigt sich Ogai fiir das
merkwiirdige Versehen mit der Begriindung,
er wollte die Ubersetzung fiir sich sprechen
lassen, aufSerdem konne mit dem “Faust” fiir
alle Welt immer nur Goethe gemeint sein.

Entgegen seiner im Leipziger Auerbachs
Keller geduflerten Absicht, den Faust in klas-
sisches Chinesisch zu tibertragen, entschied
sich Ogai fiir die japanische Umgangsspra-
che, denn er hatte von Anfang an vor, das
Werk auf die Bithne zu bringen. Lediglich bei
einigen lyrischen und philosophischen Passa-
gen bediente er sich treffsicher des gehobenen
Bungo-Stils.

“Was die Richtlinien der Ubersetzung anbe-
langt, so habe ich in der Tat keine nennenswerten.
Wie in allen meinen Ubersetzungen der letzten
Zeit iiberlege ich mir, wie der Autor sich aus-
driicken wiirde, wenn er in diesem Fall den ge-
meinten Sinn auf japanisch ausdriicken wollte,
und schreibe blofs nieder, was mir dabei gerade ein-
fillt. Die Vermutung, dafd er sich auf japanisch so
ausdriicken wiirde, hingt freilich von meiner
Kenntnis, von meiner Fihigkeit ab. Deshalb steht
es nicht fest, ob ich das Richtige getroffen habe
oder nicht. Aber fiir mich gibt es keine andere Mog-

lichkeit. Bei der Ubersetzung ergeben sich also in
dem betreffenden Fall notwendigerweise meine ei-
genen Siitze. Ich kann nicht anders.”

So der in der Ubersetzungspraxis seit Jah-

ren erfahrene Literat Ogai in seinem Essay
“Der iibersetzte Faust” (Yakuhon Fausuto
nitsuite, Mai 1913). Zum Vorwurf einiger Kri-
tiker, seine moderne Ubersetzung sei vulgar,
zumindest nicht feierlich genug, duflert er
sich flexibel und zukunftsweisend:
“Ich glaube nicht, daf die diltere Sprache gleich
dichterisch und die neuere Sprache gleich vulgir
ist. Wenn ich neuerdings etwas schreibe, scheue
ich nicht vor dem Alltiiglichen und gebe mich nicht
mit dem Vulgiiren zufrieden. In der Uberzeugung,
daf3 mit der neueren Sprache, die man fiir alltag-
lich hiilt, auch ein feierlicher Sinn ausgedriickt
werden kann, beachte ich die neuere Sprache und
teile nicht die Meinung, wer sie verwende, verfal-
le notwendig in das Vulgire.”

Als Vorlage fiir die Ubersetzung diente
Ogai der von Karl Heinemann herausgegebe-
ne Sonderband von Goethes saimtlichen Wer-
ken “Goethes Faust 1. und 2. Teil mit einer
Einleitung und Anmerkungen von Otto
Harnack”. Auch diese Biicher sind reichlich
mit Notizen Ogais versehen. Wegen des prak-
tischen Jackentaschenformats konnte C)gai sie
jederzeit bei sich tragen. In Zweifelsfallen hat
er zum Vergleichen die dreibandige Sophien-
ausgabe herangezogen, berichtet er in einem
Artikel unter dem leicht ironischen Titel
“Uber eine miihelose Arbeit” (Fuku shin-
dan) im September 1913.

Hier erlautert er noch einmal seine Ar-
beitsweise bei der Ubersetzung und erklart,
daf3 er die Biicher seiner Vorganger, die er im
tibrigen hoch schitze, nicht zu Rate gezogen
und in den Kommentaren nur nachgeschla-
gen habe, wenn er Zweifel hatte. Die Arbeit
sei ihm miihelos gelungen. Vielleicht hitte er
sich mehr bemiihen sollen, dann waren ihm
gewisse sprachliche Fehler nicht unterlaufen,
auf die ihn Freunde hingewiesen haben. Im
iibrigen gébe es die Fehler wohl auch , wenn
er mehr Zeit zur Verfligung gehabt hétte. Es

gibe keine Ubersetzung ohne Fehler! Unge-
achtet dessen wiinsche er seinen Lesern tiefe
Erkenntnisse bei der Lektiire.

Insgesamt gibt es fiinf verschiedene Aus-
gaben der Ogaischen Faust-Ubersetzung. Fiir
die einbdndige zweite Ausgabe von 1917 hat
Ogai die Fehler der ersten korrigiert. Diese
sind - abgesehen von der Geschwindigkeit
der Ubersetzung - verstandlich, denn vor al-
lem mit der Ubersetzung des zweiten Teils hat
Ogai eine Pionierarbeit geleistet.

Die 1928 erschienene handliche Iwanami-
Ausgabe - dhnlich unseren preiswerten
Reclam-Biichern - sorgte fiir die massenhafte
Verbreitung des “Faust I und II” in Japan.

Sagara Morio schreibt 1978: Mori Ogais
“rhythmisch klangvolle “Faust”-Ubersetzung,
wenn sie auch nicht frei von manchen Fehlern und
auch nicht immer wortgetreu ist, wird als ganzes
heute noch hoch geschiitzt und findet immer neue
Liebhaber. Nicht nur die anderen spiiteren Uber-
setzer von “Faust”, sondern auch fast alle Goethe-
forscher sind lange Zeit von Ogai abhiingig
gewesen.”

Anstelle einer ausfiihrlichen Einfiihrung in
den “Faust”-Text gibt Ogai im November
1913 beim Fuzanbo-Verlag seine auszugswei-
sen Ubersetzungen “Faust-Studien” (Fausu-
to-ko) nach Kuno Vischer und “Goethe. Eine
Biographie” (Gyote- den) nach Albert Biel-
schowskys “Goethe. Sein Leben und seine
Werke” heraus.

Ogai enthielt dem japanischen Lesepubli-
kum auch Bielschowkys Einfithrung vor, in
der dieser sein eigenes Goethe-Bild entworfen
und angemerkt hatte: “Uns diinkt sein Leben
das gehaltreichste, anziehendste und bewunde-
rungswiirdigste unter all seinen Werken”.

Ogais Zusammenfassungen beider Werke
waren bis zu ihrer vollstindigen Ubersetzung
gegen Ende des Zweiten Weltkrieges fiir das
Goethe- und “Faust”-Verstandnis des breiten
Lesepublikums in Japan jahrzehntelang rich-
tungsweisend und galten zu ihrer Zeit als die
einzig bedeutende Literatur tiber Goethe.




“Faust” erstmalig auf der japanischen Biithne

“DAS PERLENKASTCHEN
UND

DIE ZWEI URASHIMA”
AUSGABE VON 1902

In der japanischen Theatergeschichte des
20.Jahrhunderts ist Goethe als Dramatiker fast
ausschlieB8lich durch den “Faust” vertreten.
Die bisherigen Inszenierungen im Sprech- wie
im Puppentheater beschrankten sich auf den
ersten Teil des “Faust”.

Bis auf eine dramatische Adaption des
“Reineke Fuchs” im Jahre 1937 und “Ge-
schwister”, einen Einakter aus der frithen
Weimarer Zeit, der 1919 aufgefiihrt wurde,
sind Goethes dramatische Werke in Japan bis-
her kaum wahrgenommen worden.

Erstmalig interessierte sich der Schauspie-
ler Ii YOhO fiir den “Faust”-Stoff. Im Jahre
1902 besuchte er seinen Freund Ogai und bat
ihn fiir ein Zwischenspiel um eine “Faust”-
Ubersetzung. Ii kannte den Inhalt des “Faust”
nur vage vom Hérensagen und war erstaunt,
von Ogai zu erfahren, daff man fiir eine
“Faust”-Auffiihrung mindestens zwei Tage
brauche.

Urp den Freund nicht zu enttduschen, ver-
fafit Ogai eine Adaption des “Faust”-Themas
im klassischen Versmaf, das zweiaktige Ka-
buki-Stiick “Das Perlenkistchen und Die
beiden Urashima” (Tamakushige futari uras-
hin:la).

Ogai iibernahm das Motiv der Verjiingung
und den Geist des Goethe’schen Tatmen-
schen aus dem “Faust” und verwob es mit

dem Inhalt eines alten japanischen Volksmar-
chens:

Urashima Tard wird nach zeitlosen, paradiesischen
Jahren der Abgeschiedenheit an der Seite der schi-
nen Meerjungfrau Otohime im Palast des Meeres-
gottes unversehens zum Greis, als er, an den hei-
matlichen Strand zuriickgekehrt, ihr Abschiedsge-
schenk, eine wunderschone Dose, offnet. Er zieht
sich in die Bergeinsambkeit zuriick, nachdem er zu-
vor seinem Urenkel begegnet ist, der nun wieder-
um mit dem Segen des Alten in die weite Welt auf-
brechen will.

Das Stiick wurde im Januar 1903 im Ichi-
mura-Theater in Tokyo uraufgefiihrt.

Fast gleichzeitig mit dem Erscheinen der
ersten vollstindigen “Faust”’-Ubersetzung
tibernahm die “Gesellschaft fiir ein modernes
Theater” (Kindaigeki Kyokai) Ogais Text fiir
die erste “Faust I”-Auffiihrung in Japan.

Die erst im Oktober 1912 gegriindete Ge-
sellschaft hatte sich der Schaffung eines mo-
dernen japanischen Sprechtheaters durch die
Auffiihrung von Stiicken der europaischen
Dramatik verschrieben. Nachdem die erste
Inszenierung, Ibsens “Hedda Gabler”, wegen
des grossen Zuspruchs verldngert werden

GRUSSKARTEN VON OTA MASAO UND EINEM MITGLIED DER
“GESELLSCHAFT FUR MODERNES THEATER” ZUM ERFOLG DER
“FAUST”-AUFFUHRUNG 1913

musste, wandte man sich an Ogai wegen der
Ubersetzung von Maeterlincks Drama “Mon-
na Vanna”. Als der Schauspieler Iba Takashi
deswegen Ogai besuchte, zeigte der Uberset-
zer ihm den Probedruck seines “Faust 1”.
Angeregt von der poetischen und doch fiir
die Laienschauspieler eingangigen Umgangs-
sprache des Textes und der Tatsache, dafs es
sich um ein weltbekanntes Drama handelte,
konnte Iba Takashi nicht widerstehen. Er
kiirzte die Bithnenfassung auf fiinf Aufziige
mit insgesamt flinfzehn Szenen und spielte
selbst die Rolle des Mephisto.

Schauspielerisch war die noch unerfahrene
Truppe einem so anspruchsvollen Drama
kaum gewachsen. Vorrangig ging es bei den
frithen Auffiihrungen um die theatralische
Aufbereitung eines weitgehend unbekannten
dramatischen Textes der deutschen Klassik;
die dsthetische Qualitdt der Umsetzung wur-
de dagegen vernachlassigt.

“Faust 1”7 lief im Marz 1913 fiinf Tage im
Reichstheater (Teikoku Gekijo) mit erstaunli-
chem Erfolg beim Publikum. Umso scharfer
meldete sich die Kritik aus den literarischen
Kreisen zu Wort. Den Machern wurde Betrug
vorgeworfen, man hatte dem Publikum
“Hundefleisch als Lamm verkauft” (Yoto ku-
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niku). Es sei von den Veranstaltern unverant-
wortlich, das Publikum mit dem Namen eines
so erhabenen Dichters bzw. Werkes an-
zulocken, um dann mit einer ungeschickten
Inszenierung in einer “vulgaren” Sprache ei-
nen grofien wirtschaftlichen Gewinn zu erzie-
len.

Ogai duferte sich dazu unter bezug auf seine
Theatererfahrungen in Deutschland wie folgt:
“Zugegeben, dafl “Faust” eine hohe Dichtung und
die Ubersetzung schlecht ist, doch ist es gar nicht
schlimm, wenn sich, angezogen von hoher Dich-
tung, eine grofle Menge versammelt, oder wenn
man sich ihretwegen trifft. Es mischen sich bei je-
der guten Veranstaltung auch Leute ohne grofSes
Verstindnis unter das Publikum. Auch als das
Bayreuther Theater eroffnet wurde, soll die Mehr-
heit der Besucher aus Reichen, Ungebildeten und
Dilettanten bestanden haben. Auch wenn “Faust”
in Deutschland aufgefiihrt wird, verstehen nicht
alle Theaterbesucher das Stiick. Wenn die Auf-
fiihrung in Japan stattfindet, gibt es gewifS noch
mehr verstindnislose Besucher.”

Anfang Mai 1913 wurde die Inszenierung
beim ersten Gastspiel der Truppe auflerhalb
Tokyos noch einmal in Osaka an zehn Aben-
den im Kitahama- Reichstheater (Kitahama
Teikoku-za) gezeigt.

TEIKORUZA 1

PROGRAMMHEFT DER “FAUST”-AUFFUHRUNG IN OSAKA




TEXTABDRUCK “GOTZ” IN “KABUKI” NR. 149,151 UND 155 (VON RECHTS NACH LINKS)

In seinem Tagebuch vom 5. September 1912
vermerkt Ogai: “Ich habe die Ubersetzung des
‘Gotz von Berlichingen’ angefangen.”

Noch unter dem Eindruck der umstritte-
nen wie erfolgreichen “Faust”-Auffithrung
und mit ungebrochenem Ubersetzungseifer
stellt Ogai ein Jahr spédter in der Zeitschrift
“Kabuki” (Heft Nr. 148 bis Nr. 165) seine
Ubertragung von Goethes erstem Drama
“Gotz von Berlichingen” vor. Vom 1. 10. 1913
bis 1. 3. 1914 erscheint der Text als Fortsetzung
mit insgesamt 18 Folgen unter dem verkiirz-
ten Titel “Gotz” (Gyottsu).

Vorlagen fiir die Ubersetzung sind die
Reclam-Ausgabe “Goethe’s simmtliche Werke
in fiinfundvierzig Binden” , Band 9, sowie Gus-
tav Wustmann “Goethe’s Gotz von Berlichingen.
Fiir den deutschen Unterricht auf Gymnasien”,
Leipzig 1871.

Im Mai 1916 liegt der “Go6tz” dann in Buch-
form vor, herausgegeben vom Verein fiir Lite-
ratur an der Mita-Universitat (Mita Bungaku-
kai).

Auch hier handelt es sich um die Erstiiber-
setzung ins Japanische. In der 45-bandigen
Reclam-Ausgabe finden sich bei “Tasso”, “Eg-
mont” u.a. Dramen Goethes handschriftliche
Anmerkungen Ogais, die auf eine akribische
Lektiire und Kenntnis der Texte verweisen.
Dass er sich letztlich im Anschluff an den
“Faust” fiir die Ubersetzung des “Gotz” ent-

schied, mag damit zusammenhéngen, dass
sich dieser Stoff am ehesten fiir eine Adapti-
on als modernes Kabuki eignete.

Stiick und Ubersetzung blieben in den ja-
panischen Theaterkreisen unbeachtet und
sind bis heute nie aufgefiihrt worden.

Wie schon beim “Faust” unterstiitzte Ogai
auch im Anschlufs an die ”Gétz”—Ubersetzung
das Verstdndnis fiir den aus einem fremden
Kulturkreis stammenden dramatischen Text
durch eine “Gotz-Studie” (Gyottsu-ko, in
Mita Bungaku als Fortsetzung erschienen).

Als Vorlage fiir seine “Gotz-Studie” ver-
wandte Ogai Heinrich Diintzers “Goethe’s
Gotz und Egmont/ Geschichte, Entwicklung und
Wiirdigung beider Dramen”, Braunschweig,
C.A. Schwetschke und Sohn, 1854.

INNENTITEL UND
ERSTE SEITE DER
ERSTAUSGABE DES
“GOTZ” VON 1916

R
T

Ogai iiber sich selbst

“In meiner Jugend war ich von dem Wunsch besessen, die vor
meinen Augen ausgebreiteten Ritsel zu losen, bevor ich am Reise-
ziel, dem Tod, anlange. Der Wunsch verlor nach und nach an In-
tensitit, welkte nach und nach dahin. Die ungelosten Ritsel neh-
me ich noch immer wahr; ich denke noch immer, dafl sie gelost
werden sollten. Aber ich bin nicht mehr so ungeduldig.”

“Ich wufte, dafl die Ritsel nicht zu losen sind und schien ge-
duldiger geworden zu sein. Aber ich konnte sie nicht einfach bei-
seite werfen, ohne zuriickzublicken. Ich hasse Parties und habe
keine sogenannten Hobbies. Ich spiele weder Go noch Schach und
fasse auch keinen Ball an. Und wenn ich meinen Arbeitsplatz in
der Naturwissenschaft verlassen habe, trage ich auch kein Rea-
genzglas mehr in der Hand. Bei seltenen Gelegenheiten schaue ich
mir Bilder und Skulpturen an, oder ich hore Musik. Und wenn ich
die Erfordernisse des Tages, die die Umstinde so mit sich brin-

Biichern.”

gen, erfiillt habe, treibt es mich unvermeidlich zur Lektiire von

“Wahrscheinlich haben nur Genies das Recht, die
Forderung des Tages geringzuachten.”

“Illusionen” (M6s06), 1911

Mori Ogais Rolle als Wegbereiter Goethes und
erster Ubersetzer des “Faust” reicht weit tiber
die Grenzen Japans hinaus. “Es ist eine histori-
sche Tatsache, dass die ersten Faust-Ubersetzer in
Korea und China seine Ubersetzung benutzt ha-
ben, wie die ersten ‘Faust I'-Ubersetzer in Japan
die englischen Ubersetzungen von Bayard Taylor,
A. Hayward, A. Swanwick, ]. Anster usw. tiichtig
studiert haben.

Was das Goethe-Verstindnis betrifft, waren es
eigentlich nicht deutsche Goetheforscher wie Al-
bert Bielschowsky oder Kuno Vischer, die zuerst
auf die Japaner Einfluss ausgeiibt haben. Bevor im
Anschluss an seine Faust-Ubersetzung Mori
Ogais zwei einfiihrende Biicher erschienen, war
die Goethe-Auffassung eines Thomas Carlyle oder

Kimura Naoji,

Ralph Waldo Emerson bei den japanischen Gebil-
deten schon lange bekannt. Die erste Goethe-Bio-
graphie in japanischer Sprache, die aus dem Jahr
1893 stammt, beruhte auf dem englischen Goethe-
Buch von James Sime.

Aber mit dem Auftreten Mori Ogais ist der
deutsche Einfluss auf die japanische Goethe-Re-
zeption immer stirker geworden und iiberdeckte
schliefilich den anglo-amerikanischen Einfluss.
Zudem hat die Beeinflussung durch die deutsche
Goethe-Forschung allmdhlich zwei verschiedene
Richtungen eingeschlagen: die literarisch-dilet-
tantische und die philologisch-akademische.

Mori Ogai wusste dazwischen ein Gleichge-
wicht zu halten. Noch heute ist seine Bedeutung
als Goethe-Vermittler darin zu suchen.”

Président der Japanischen Goethe-Gesellschaft,
in: “Jenseits von Weimar - Goethes Weg zum Fernen Osten”,
Peter Lang, Bern 1997, S. 334/35




1889

1890
1891

1901

1904

1905

1912

1913

1914

1915
1919

1920

1948

Erstiibersetzungen von Goethes Werken ins Japanische .
1884

“Reineke Fuchs”, Kitsune no saiban, {aus dem Englischen) von Inoue Tsutomu
Eirjjiyu-shuppansha, Tokyo. Wurde vier Jahre spiter verboten,

“Mignon”, Miniyon, in der Gedlchtsammlung “Omokage”, Mori Ogai, Sonderheft
der Zeitschrift “Kokumin no tomoe”

“Heidenrdslein”, Nobara, Mori Ogai, in “Kokumin no tomo” Heft Nx. 99

Erste sieben Briefe des “Werther”-Romans, Veruteru ni hiai, aus dem Englischen
von Takayama Chégyw, Juli-September als Fortselzung in der Zeitung
“Yamagata Nippd”

“Hermann und Dorothea”, Heruman unto Doroteya, Kusano Shibaji,

Tohoku- tosho—shuppansha,

Erste vollstindige ”Werther”-Ubersetzung, Veruteru, vonKubo Tokuji {Tenzui),
Kinkodé-shoseki-kabushikigaisha, Tokyo

“Faust 1", Fausuto, von Gord Takashi unter Verwendung englischer
Ubersetzungen, Maekawabuneikaku, Tokyo

Kommentierte Gedichtsammtung Goethes, Géte no shi, von Hashimoto Seiu,

. Shinchésha, Tokyo. Auf diese Anthologie folgten bis 1944 weitere

13 Ubersetzungssammlungen von Goethe-Gedichten.

“Faust I"” mit einer Nacherzahlung des zweiten Teils von Masamichi Machii,
Téadd-shobd/ Tokyo-dé, Tokyo

Oktober bis Marz 1914 Ubersetzung des “Gétz von Berlichingen mit der eisernen
Hand”, Gyottsu, von Mori Ogai als Serie in der Zeitschrift KABUKI

Erste Vollstanchge U'bersetzung von “Faust I / II”, Fausute daiichibu/ dainibu,
von Mori Ogai, Fuzanbd, Tokyo

November “Faust-Studien”, Fausuto-ko, nach Kuno Vischer und “Goethe.
Eine Biographie”, Géte-den, nach Albert Bielschowsky, zusammengefasste
Ubersetzung von Mori Ogai, Fuzanbs, Tokyo

Februar bis August “Gétz-Kommentar”, Gyottsu-kd, von Mori Ogai in der
Zeitschrift Mita Bungaku, Tokyo

“Iphigenie auf Tauris”, Ifigenie, von Masutomi Heiz, Gennosha, Tokyo
“Italienische Reise”, Itarikiko, von Takagi Toshio, Ryubunkan, Tokyo

“Aus meinem Leben - Dichtung und Wahrheit”, Waga seikatsu yori, von
Ikuta Choké, Uchida rékakuho, Tokyo

“Egmont”, Egumonto, von Koike Kenji, Nankédé-shoten, Tokyo
“Die Geschwister”, von Sekiguchi Tsugio, Shirakabasha, Tokyo
“Torquato Tasso”, Tasso, von Sekiguchi Tsugio, Ibunsha, Tokyo

" “Wiihelm Meisters Lehrjahre”, Viruherurmu maisuta, von Hayashi Hisao,

Iwanami-Shoten, Tokyo
“Urfaust”, Urufausuto, von Takahashi Kenji, Ikubundd, Tokyo

“Wilhelm Meisters theatralische Sendung”, Viruherumu maisuta- no engekiteki
shimei, von Watanabe Kakuji, Daimaru shuppan insatsu kabushikigaisha, Tokyo




